
2026جانفي  –01عدد–32المجلد  مجلة التواصل                                         

317

وسائل الإعلام الحدیثةمن الروایة الشفویة إلىبمنطقة القبائلالحكایة الشعبیة
"حكایة سلیونة أنموذجا"

) 2(ةطراحزاهیة د. )1(سایبيأعدودة 

-مولود معمري، جامعةاللغات والآداب، كلیةاللغة والأدب العربيقسم، ونقدبداعإالتمثلات الفكریة تواصل،مخبر-1
adouda.saibi@fll.ummto.dz، تیزي وزو

-اللغات والآداب، جامعة مولود معمري اللغة والأدب العربي، كلیةقسمونقد، بداعإمخبر التمثلات الفكریة تواصل،-2
zteraha@yahoo.fr، تیزي وزو

16/12/2025:ولالقبتاریخ07/12/2025تاریخ المراجعة: 21/05/2025:الإیداعتاریخ 

ملخص
الحكایة الشعبیة القبائلیة كغیرها من الفنون النثریة الشعبیة تأثرت بموجة التكنولوجیة التي اجتاحت مختلف وسائل الاعلام. 

أدبا  من كونه وهو ما سنحاول معرفته من موضوع بحثنا من خلال الوقوف عند التحولات التي طرأت على نص الحكایة 
خلال أعمال تلفزیونیة أفلام ومسلسلات وحصص إذاعیة....وهل استطاعت أن تجسد  سموع منومي مرئبإلى أدشفویا 

هذه الحكایة دون أن تغیر من مضمونها ومحتواها. مع بیان وتحلیل الدور الواقعي الذي تقوم به وسائل الإعلام للحكایة  
. الحدیث والتراث الشفوي القدیملعلاقة بین الإعلاماعةطبیةالدراسة أولا معرفمن هذه الشعبیة سلبا أو إیجابا. وكان هدفنا

ولو بقدر قلیل في إحیاء هذا  الأمازیغي. المشاركةالكشف عن جانب من المرتكزات الرمزیة غیر المادیة للإنسان ثانیا 
ضوع.التراث الجزائري الأمازیغي نظرا لقلة الدراسات والأبحاث في هذا المو 

. وسائل الإعلاممنطقة القبائل، شفویة،بیة،شعالةایكحالمفاتیح:الكلمات 

The tribal folk tale from oral narration to modern media, a Salyouna story as a model

Abstract
The Kabyle folk tale has been influenced by modern media and technological developments.
This study examines the transformation of the folk tale from an oral tradition to audio and
visual forms such as television, films, and radio programs. It explores whether these media
adaptations preserve the original meaning and content of the tale. The research also analyzes
the positive and negative role of the media in presenting folk narratives. In addition, it
highlights the relationship between modern media and traditional oral heritage. The study
reveals aspects of the symbolic and cultural values of the Amazigh people. Finally, it aims to
contribute to preserving and reviving Algerian Amazigh heritage despite the lack of studies in
this field.

Keywords: Folktale, Kabyle region, orality, media.
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):ةتوطئة (مقدّم
لقد تعلق بها تزال لذة نص الحكایة الشعبیة قویة ومتواصلة بین الأجیال وبین الأمكنة والأزمنة المختلفة.لا

فسار غیبیة.ةسطوریة وأخرى حیوانیأواستهلاكا محلقین بها في عوالم إنسانیة بداعاإومارسوها والآباءالأجداد 
ل معها تفاعلا شعبیا یال الشعبي الجماعي الذي تفاعمخللبها الأحفاد فأوكلوا مهمة التكفلعلى نهجهم الأبناء و 

تولیدیا محلقا بها وفق حركة ذهاب وإیاب بین المحطات الإنسان والحیوان الواقع والخیال الظاهر 
لة في طیاتها قیما الشعبي إزاء الحیاة والموت الطبیعة...حامنسانالإلفلسفة ترجمةوالباطن...فجاءت نصوصها 

.لواقع الاجتماعي والثقافيامنمدة تووظائف مس
التي اجتاحت العالم وتغلغلت صطدمت بموجة التكنولوجیا الحدیثةلكن لذة الحكایة بدأت تفقد حلاوتها بعد أن ا

ر هبة لكن الأنا الجمعي ظل یحتفظ بتوقده كشعلة تنتظ،حیاة. فتقهقرت الحكایة عن موضعهافي جمیع مجالات ال
بمختلف الأشكال نتاجالإوتفطن المؤلفون إلى أهمیة ذلك فواصلوا ،حكيالي لتلقوظل الصغار یحنون،ریح

والوسائط المكتوبة منها والمسموعة والمرئیة...لتستعید الحكایة بریقها وتصدرت عناوینها المؤلفات المختلقة 
للكثیر من ت هااریو نت الكثیر من الحكایات إلى سیالتلفزیونیة فتحولو من البرامج الإذاعیةانصیبت لها وحجز 

نسانیةالإفهي تجمع بین التجربة ،التي تحظى بمكانة خاصةحكایة سلیونةمنها ة والسینمائیةالأفلام التلفزیونی
وبین الرمزیة الأسطوریة الغنیة. یهدف هذا المقال إلى دراسة التحویل الإعلامي لهذه الحكایة مع ،للصمود والطیبة

وإظهار مدي تأثیر هذا التحویل في ،حكایة الشفویة بنسختها الإعلامیةالنةار ع مقمتحلیل الإیجابیات والسلبیات 
الحفاظ على التراث الشعبي ونقله إلى الجمهور.

الحكایة الشعبیة في المجتمع القبائلي:-1
منذ زمن بعید فهو لیس ولید هبداعإعندما نتحدث عن الحكایة الشعبیة فإننا نتحدث عن میراث تهیأت قریحة 

صمدت لقرون بفضل ،فنان أو أدیب بل هو تراث المجتمعات وهویتها التي لا تطمس ولا تدنسنتاجإولاظةحل
للإبداع البشري. تنسج من خلالها الكلمات والمعاني بطریقة أفاقاالشفویة التي تتمیز بها. مما فتح لها تهاخاصی
مصممة د حركاتها، وهي بذلك لعبةتقلیها و اثدفي الشخصیات عن طریق تشخیص أحخیالیة " تنفخ الروحابداعیة

من تتدفقبشري "بداعإإذن فالحكایة الشعبیة هي (1)وبشكل مبني على العادات والتقالید الموروثة"ةبطریقة ذكی
تعد ال الاجتماعي. و خلالها الأفكار والمعاني التي تأتي من نسیج الخیال لتشكل بذلك جزءا لا یتجزء من المخی

الأغاني و لشعبیةاالأمثال لألغازالشعبي فنجد بها ادبي الألجزائریة الثریة بتراثها المناطق ابین من ئلامنطقة القب
وتمثل الحكایة الشعبیة أساس هذا التراث الذي رافقها لقرون خلد من الأساطیر...الخو النسویة والحكایات الشعبیة، 

الأمازیغ یسردون عددا هائلا أنابن خلدون قائلا "كده ما أو هتقالیده في الذاكرة الجماعیة و خلالها تفاصیل حیاته و 
(2)من الحكایات الشعبیة إلى درجة لو حاولنا تدوینها لملأت مجلدات كثیرة"

 .

أن روایة الحكایة الشعبیة من اختصاص المرأة التي تمثل أساسلمنطقةاوأهم ما یمیز الحكایة الشعبیة بهذه 
تقالیده وعاداته في و طفال وغرس قیم المجتمع ي تتحمل مسؤولیة تربیة الأالتفهيم)االبیت القبائلي (ثاكجذیث با خ

مخیلة الطفل بفضل ما ترویه من حكایات شعبیة خاصة قبل النوم الأمر الذي ینمي لدى الأطفال القدرة على 
بالمرأة خاصةهمة مةسرد الحكایة الشعبیة القبائلی"أنHanri Bassetوهذا ما أكدهالتخیل والتمثل والتذكر.

.(3)یحبذ الرجال الاستماع إلیها أو روایتها حیث ینصرفون إلى حكایات أخرى أكثر رجولة"ألقبائلیة إذ لا
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الشعبیة:للحكایةالروایة الشفهیة -2
القوة نت للكلمة المنطوقة شكلت الحكایة الشعبیة ردحا من الزمن المنهل العذب للأدب والثقافة الشعبیة. فكا

بفعل قوة الذاكرة "فالصوت له وتناقلت القصص والحكایات من جیل لآخر،وأعمالهم الهم د أفعتجسیفي لةاالفع
لأن مجموع ما یسمى ،ا الیوم أمرا ثابتا لا جدال فیهالدور في الحفاظ على المجتمعات البشریة والذي غد

ة رافا وتقالید سلوكیة ثابتل أعتمثتيله شبكة من المبادلات الصوتیة ابالمأثورات الشفهیة لمجتمع ما یشكل فی
(4)استمرار الحیاة "مینأتوتتضمن وظیفتها الأولى في بالدرجة أو بأخرى.

.

الأمازیغي منذ القدیم في نسانالإوعلى ضوء هذا یمكن أن نقر بتلك المواهب القولیة والصوتیة التي تبناها 
الحكایات لتي تساعده على تذكر تلك ئل الوساوامستعینا في ذلك ببعض الأسالیببناء حواراته وحكایاته

كاستعادة والمرویات كالبلاغة والارتجال...ولذا نجد الراوي یحاول جاهدا تقویة ذاكرته باستخدام بعض الوسائل 
ر قدرة الراوي في وهنا تتمحو وإحداث إیقاع موسیقي وتعبیر جسدي..إلقائهاالحكایة باستمرار وتوفیر طقوس 

وله كل الفضل في الحفاظ على الموروث الشفهي. عیة والتواصل الشعبي دون وسائط.االجمكرة ذالعلى االحفاظ
فهم من ساعدوا على صمود الحكایة الشعبیة القبائلیة .جدادهم أرث إحیث اتخذوا منه طابعا مقدسا یحفظ 

عبي به التراث الشتشاة فيهیف"تلعبه الروایة الشالدور الذيوهنا تكمن أهمیة عبر عصور مختلفة.لیناإووصولها 
(5)في جمیع أنحاء العالم بسبب التأثیر والتأثر"

.

الراوي ودوره في الحكایة الشعبیة:- 2-1
رض التي نبتت منه وترعرعت القلب النابض لها والأبمثابةلقد جسد الراوي للحكایة الشعبیة وجودها فكان 

تهم بما لهم وما علیهم بأسلوب فني جمیل وعیوت،ئلاتربیة الشباب على القیم والفضلوجعل منها وسیلة .علیها
فلا )6("لأنه یقوم بصیاغة تلك المادةفعالحضورومؤثر. فكان بمثابة "الواسطة بین مادة القصة والمتلقي وله 

رت متكلم یروي الحكایة ففي كل حكایة مهما قص..لأنه "الشخصیة الرئیسیة في الروایةراوٍ وجود للحكایة بدون 
لذا یجدر بنا هنا الوقوف عند الدور الذي لعبه الراوي )7("یها بهى سماعها بالشكل الذي یرو ه إلوي لالمر ىویدع

البسیطة من الصوت والحركة والتفاعل مع الجمهور...قبل مكاناتهإفي الحفاظ على الموروث الشفهي معتمدا على 
معیة..لى المتابعة البصریة والسدي إالجسالحضور دائرة الجمهور لتنتقل منأن تأخذ سبیلها إلى الشاشة وتتوسع

.سلیونة على لسان الراویة "عمیر ویزة"حكایة فيوهو ما سنحاول معرفته 
تروى في عرش "ایت غبري" اشتهرت بها منطقة ،ضمن الحكایات الأسطوریة الخرافیةسلیونة تندرج حكایة

في مقدمته یمتد من "خلدون"الیهم "ابن وأشار،اكبیرً اشً عر كونه ذا العرش، ویعرف بالقبائل التي یتواجد فیها ه
و، نجد فیه العاصمة ذلك على الجانب الأیمن لواد سیبا"ثمقوط". وصولا إلى "أكفادو" ویقع بلىإجبال جرجرة 

.أحمد ولقاضي"أوریر" التي كانت في أزمنة قدیمة عاصمة مملكة "كوكو" لمتزعمها"
شفویة:لكایة الشعبیة القبائلیة االح- 2-2
ایة:الحكمتن -1

بن في كان له ولدان. بنت ذات شعر أشقر طویل إلى حد قدمیها اسمها "سلیونة" وااسلطانأن هناك ىكَ حْ یُ 
كالعادة ة كبیر كان یقع قرب قصرهم وأمامه توجد شجرة نخل الینبوع. في أحد الأیام ذهب الابن إلى سن الزواج

الشاب من أمر البغلة وأراد تتراجع إلى الوراء فاحتاربوع الینربت من قن هذه الأخیرة كانت كلما لیشرب بغلته ولك
لة منبسطة على فنظر إلى العین فرأى خصلة شعر ذهبیة طوی،فاقترب من الینبوع لیعرف السببالسببمعرفة 
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لخصلة من الشعر ستكون صاحبة هذه انأبوقطع على نفسه وعدا .ووضعها داخل جیبهسطح الماء. فأخذها
.أختهانت ه ولو كتزوج

من هي صاحبة خبروه أو عاد الشاب إلى البیت والفرحة تغمر وجهه فأخبر والدیه بأنه قرر الزواج أخیرا ففرحا 
تكون صاحبة هذه الخصلة من الشعر زوجتي ولو كانت نأبلقد أخذت على عاتقي عهدا قائلافرد علیهم ،الحظ

ات القریة ولم لبحث عنها. فأتوا بكل فتیا باشرعو خصلة. فلحاشیته بالبحث عن صاحبة اأختي. فأمر السلطان 
إلا أخته فطلب الشاب من أمه أن تنظر فیما إذا كانت خصلة الشعر لأخته. فكان الأمر تبقىولم علبهایعثروا 

كذلك فقرر الزواج منها.
ا برتهخیها أخأت تشارك في التحضیر لعرس بینما كان.البنتحفل زواج الابن دون مصارحة رونضیحأخذوا 

ةقائلماس" أي أنها ستكون زوجة أخیها. فردت علیها غقي... قي... قیعوا سلیونة أتساغ "قائلهدجاجة ال
عني هذا كذب وافتراض. وأخذت الدجاجة تردد ذلك ابتعديكین" أي أ"شكین...شكین...أروقروییم...فیعذ
فردت علیها أمها أن ما سمعته أخيون زوجةكمسرعة تخبرها: هل صحیح سأمرات...فجاءت "سلیونة" إلى أمها 

صحیح فهربت من القصر مسرعة فصعدت إلى أعلى النخلة فتبعها أهلها وهم یرددون "أغلد...أغلد..."أي عودي 
.أعزیزن "زیكني ذقمینوا...أعزیزن ذقولینوا..قائلهوهي تردد تبكي حظها ولكنها لم تسمعهم بل بقیت فوق النخلة 

كنت أخي أرنو...أعلایكان آزن أرنوا..." أي "في الماضي رقزینوا... أعلایكان أزن .. ذنوا.ا ذرقزیر ذقولینوا...ما تس
قائلافتعلو النخلة. فیرد علیها أخوهافزیدي علوا یا شجرة النخلة"زوجيأصبحت لآناعلى قلبي أما عزیزا 

ینوا...أرخیكان أزن ذزوجا...ذزوجینو زیزنت ذقولینوا...ما تسرا"زیكني ذوتمینوا...تسعزیزنت ذقولینوا...تسع
شجرة ...أرخیكان أزن أرنوا..." أي "في الماضي كنت أختي عزیزة على قلبي أما الآن زوجتي اهبطي یاأرنوا

للعودة معهم ولكنها ترفض وتقول لهم: زیكني هااوالدفتهبط النخلة إلى الأسفل" ویدعوها لنخلةا
ان آزن أرنوا...أعلایكان أزن سرا ذمغارنیینوا...أعلایكما تا...ذقولینو أعزیزث ذقولینوا...أعزیزثذیموینیو...

ثم لنخلةاأرنوا..." أي " في الماضي كنتم أهلي عزیزین على قلبي أما الآن أصبحتم حمواي زیدي علوا یا شجرة 
...ما نناغقولو زیزنت ذع.تسعزیزنت ذقولونناغ...تسقائلین: " زیكني ذیلیثناغ..هااوالدشجرة النخلة. فیرد علیها تعلو

الأسفل وسلیونة ىأزن أرنوا..." ثم تهبط النخلة إلتیسلیثناغ...أرخیكان أزن أرنوا...أرخیكان تسرا تسیسلیثناغ...
یرعى فاختبأت هناك داخل الكهف وبینما كانت هناك سمعت صوت الراعي وهو بلالجتهرب منهم مرة أخري إلى 

إیغرن أرس أججیص أكیهرس...أكیهرس...إیناس إیفافا آك ذیما يواق"أئلهاقاها عن الشجار فترد علیه غنمه وینه
ذهب الراعي مسرعا إلى القصر لیخبر أصحابها عن مكان ابنتهم "سلیونة". ولما عرفوا سلیونة أتسن قفرس"

لكنها رفضت..للعودة معهمفدعوهامكانها جاءوا مسرعین إلى الجبل 
ه بأن تریه فقط اًصبعها الصغیر فصدقته سلیونة وأرته أختأخبرأخرىة لشاب من الأمر فلجأ إلى حیالاحتار

"روح أقما...مناغك إیغص قائلهأصبعها الصغیر فقام بقطعها فصرخت بأعلى صوتها وهي تردد 
مها حتى سقط "سلیونة" من كلاتنتهِ أكینتوا...اوكثیدتسكسان اما ثكساكثید ثضضجثقي إثجیض ثتسروا..." لم 

والألم لم یفارقه فقد أتوا له بأشهر الأطباء ولكن من یده عظم. ومنذ تلك اللحظةفي ودخلحصانه قأخوها من فو 
قلبها له، فقررت المجيء لمساعدته. حندون جدوى فبقي ضریح الفراش ولما سمعت "سلیونة" بحال أخیها 

فتعجب كل منهت العظم ببعها المقطوع إلي یده وسحفتنكرت في ثوب عجوز كبیرة. ولما وصلت إلیه مدت بأص
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هااأبو فنزعت تلك الملابس وتحولت إلى فتاة جمیلة. فأدركوا أنها "سلیونة" ففرح مرالأمن كان في القصر من 
عمیر زیزة.ولیالٍ وأخوها وطلبوا منها السماح والعفو. فسامحتهم فأقاموا حفلا كبیرا استمر عدة أیام 

تحلیل الحكایة:-2
ضحة هي:االحكي یمر بمراحل سردیة و 

"ما شهوا هيو افتتحت الراویة حكایتها بذات اللازمة التي عادة ما تبدأ بها الحكایة الشعبیة القبائلیة :ةزماللا-أ
و ساروا" "استمعوا إلى الحكایة تصبحون ما سییسم نربي أدنبذوا، أتسفغ ایو أتسلهو ثماشهوتس،تلام شاهوا

الآنوهي عبارة تشد المستمعین وكأنها تبدأ محزاكالن طویلة و الحكایة تكون جمیلة نبدأها باسم االله وتك،حكماء
واراو لجواد أوشن أثیخذع ربي "ثماشهوتسیو لواد لواد حكیغتسد إتحمل في طیاتها الحكمة. وعبارة الختام تتمثل في

عنا"وعفیفأغیعفوا ربي" حكایتي طویلة مثل الواد، حكیتها لأولاد البلاء الشیاطین یلعنها االله أما نحن نكني
انتها تبدأ الراویة بتحدید شخصیة الحكایة الرئیسیة وهي "سلیونة" بالحدیث عن جمالها ومك:ة الانطلاقعیوض-ب

ممهدة للأحداث الموالیة...لاجتماعیةافیها وعن ظروفها بین سكان القریة التي تعیش 
ث محرك وهو اد حدبإیر ظارنتلاواانتقال الراویة من وضعیة الاستقرار إلى وضعیة التشویق الحدث المحرك:-ت

وجدها في العین ولو كانت منها. بعد أن أخذ عهدا بأنه سیتزوج صاحبة خصلة الشعر التي بالزواجهایأخقرار 
أخته.

هروب سلیونة عند سماعها الخبر من الدجاجة إلى الجبل والاختباء في مغارة یوجد فیها كهف یسمى دة:عقال-ث
أفولكو.

نزعهاة في رجلة لن یستطیع أحد شوكأن قطع خنصر یدها بأن تصیبهى أخیه بعد لدعاء سلیونة عالحل:-ج
في شفائه.شایخلموافكان لها ذلك. فشل كل الأطباء تركها تبكي.يذالالخنصرذلكإلا 
تتنكر سلیونة بلباس متسولة والمجيء إلى القصر وتمكنها من شفاء أخیها وبعد معرفة أهلها بأنها :النهابة-ح

السماح. لیقیموا حفلة على عودتها الى القصر بعد غیاب وشفاء ابنهم.طلبوا منهاةسلیون
تمع وشد انتباههم. باختیارها لى الجمهور المسلأنها الاقرب القبائلیةاالمحلیة وظفت الراویة اللغة :اللغة-خ

ثل تكرار الحدیث ه المتلقي ماقادرة على شد انتبتودلالاللكلمات والعبارات البسیطة التي تكتنز في طیاتها معاني 
سلیونة...عن جمال وطیبة 

تها جاء یثها عن سلیونة مثلا لاحظنا أن صو تغیر نبرات صوت الراویة من حدث إلى آخر فعند حدألصوت-د
سلیونة وأخلاقها العالیة. لتغیر صوتها إلى نبرة خشنة عند حدیثها عن أخیها وطرافةحنونا خفیفا رقیقا كرقة 

ة بالخبر بدأ صوتها یمیل إلى الخفة مليء بالحزن والضعف ة. وعند سماع سلیونشخصیهذه الةعن قو كتعبیر
...تصدیقها لما تسمعه.وعدمة بالخبر تعبیرا عن صدمة سلیون

ویستمر في ذلك من بدایة الحكي إلى نهایته والتمثیلیستعین الراوي بالحركة كوسیلة فعالة للوصف الحركة:-ذ
دین والأصابع والرأس وملامح الوجه إذا كان السرد أو الوصف مستقرا. كما بتحریك الیةفتكون حركته اعتیادی

مستعینة بحركة ظنا في ملامح وجهها الفرح والسرورحدیثها عن سلیونة وجمالها أین لاحاه عند الراویة عند لمحن
خبراعها یونة عند سملوالأحوال النفسیة كما في وصف صدمة سفعالالأجسمها. ثم تشتد عندما یهم بتجسید 

ص الراویة دور أو عند تمسك أخیها بوعده رغم معرفته أن صاحبة الخصلة هي أخته...لتتقمخیهاأزواجها من 
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بینما تجسد صورة سلیونة بملامح حزینة ضعیفة مهزوزة دها قوة وصلابة ابن السلطان..كل منهما فتصور بجس
.الخاطر

المتلقي نفسه كأنه یتابع عرضا مسرحیا تنهض به ة لدرجة یجدكفلاحظنا تناغم الصوت مع السیاق والحر 
لة الرحم یر تنتصر صالأخالضعف التي تجسده سلیونة ولكن في بین القوة التي یمثلها الأخ و نامتقابلتصیتان شخ

والأخوة.
الحكایة الشعبیة القبائلیة من الروایة الشفهیة إلى عالم التمثیل:-3

TAMACHAHUT N SELYUNAتقدیم م من الفیلنعنواCiné de lux production للمخرج عزیز
یغي. مدته الزمنیة قافي الوطني السنوي للفیلم الأماز شلموني الذي نال تقدیر لجنة التحكیم في المهرجان الث

ه أول مرة على شاشة السینما ثم انتشر على مواقع التواصل الاجتماعي. وقنوات التلفزیون تم عرض1:25:00
والفیلم مقتبس من حكایة شعبیة عجیبة تحمل العنوان نفسه "سلیونة" وفي بعض .Berbère tvبربر تفي يالجزائر 

بائلیة تحمل عنوان "زلقما".القرى الق
ملخص الفیلم:-3-1

عن فتاة شابة وجمیلة ذات أخلاق عالیة اسمها " سلیونة" TAMACHAHUT N SELYUNAیتحدث فیلم 
بتواضعها وبساطتها التي جعلتها محبوبة عند الناس خاصة الأطفال. أنها عرفتلاورغم كونها ابنة السلطان إ

من نفسه. ولم تجد أمامها إلا الهروبن أخیها بسبب الوعد الذي قطعه علىبحقیقة زواجها مم تنصدولكنها 
ي لعجیبة فیغناالمنزل. وعندما یعلم أخوها بأمر هروبها یخرج للبحث عنها لیجدها في الغابة فوق شجرة الزان 

على "ماستن" الذي حتى تنزل، وعندما تبدأ بالهبوط تصرخ سلیونة قائلة للشجرة "تجردي من أوراقك" لتتناثر شجرةلل
ة أین تتواجد صخرة تسمى "أفالكوا". لتترك والدیها وأهل علیه. فتتمكن من الهروب إلى مغار یسقط أرضا مغمیا

"سلیونة". یذهب مسرعا ةعنز شف راعي الملك مكانها بفضل وعندما یكت.القریة صغیرا وكبیرا في قلق وحزن علیها
منها العودة معهم لكنها ترفض الملك وزوجته إلى الصخرة ویطلبانإلى الملك لإخباره بمكان تواجدها. فیأتي

قناعها ودة لیرجعا خائبین. وعندما یعرف "ماستن" بمكان تواجد "سلیونة" یذهب إلیها. وبعد عدة محاولات لإالع
وفي طریق ا بأن تریه وجهها أو خنصر یدها لتریها خنصر إصبعها فیقطعها بالسیف وتصرخ داعیة له.أمره

عن شفائه حتى الأطباء والسحرة والمشایخ ة. فعجز كل ي رجله شوكة حادالحصان لتدخل فلىمن عودته یسقط ع
وبعدها .فانتزعت الشوكةو رجله ح نحو مجر جاءت سلیونة بهیئة متسولة. نزعت ضمادة یدها ومدت خنصرها ال

نزعت الغطاء وتبین أنها سلیونة. لتعود السعادة أخیرا إلى القریة.
الشفویة إلى فیلم:آلیات تحول الحكایة من الروایة -3-2
السیناریو:-1

ل ماللقطة مع العناصر الفنیة الأخرى یكتتحاداوبيسینمائتعتبر اللقطة أساس وعمود أي عمل تلفزیوني أو 
ابع إلى الطلتتحولت التي وظفت في هذه الحكایة سینمائي أو التلفزیوني. ومن أبرز التقنیات والآلیاالمشهد ال

التفاصیلولقطات وتحدید مناظروتحویلها إلى و" "وهو عملیة إعداد القصة فیلما،المرئي المتحرك نجد "السیناری
أي أنه .عمل مقروء إلى عمل مشاهدویل ة تحمن عملیبكل لقطة من دیكورات وتوقیت، وغیر ذلك مما یستلزمه

،نیااووصف الشخصیات جسمانیا ونفس،زمانلأحداث الفیلم متضمنا وصف المكان والوصف تفصیلي تسلسلي 
السیناریو.الدیالوجوقد یكون الحوار أو
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بوغني". أما"صورت مشاهده في إحدى قرى منطقة القبائل عزیز شلمونيونة للمخرج الجزائري فیلم سلی
لتي تربط بین والرجولة. ویتلخص مضمون السیناریو في علاقة الأخوة اسریةالأالسیناریو فقد بني على الروابط 

الذي قطعه الأخ على نفسه بالزواج من صاحبة تتحول إلى علاقة زواج بسبب الوعد سلیونة وماستن التي 
. بقي متمسكا بها خوفا على رجولتهعن وعده بلعأنها أخته لم یتراجنیتبالخصلة ولو كانت أخته. ولما 

جسید للنظرة لهروب على أن تتزوج أخاها. وهنا تتتأزم الحالة النفسیة لسلیونة عند معرفتها بالخبر وتقرر ا
وأبویها بالعدول عن قرار الزواج مقابل هایأخللمرأة وسلطة الرجل. ومع ذلك تتمكن في الأخیر من إقناع الدونیة

قابل للعرض على الشاشة لمدة ساعة سینمائيعمل على تحویل هذه الحكایة إلى خطاب ها. فالمخرجیعلاج أخ
المخرج كان أمینا في أناهنلاحظوما ،حكایة دون تغییره الذي استطاع الحفاظ على نص الةیقدقوعشرنوخمس

لازمة البدایة لحكایةأحداث اایةو ر نقله لمقاطع الحوار كما حافظ على شكل الحكایة الشعبیة القبائلیة من حیث
علها تكون یة لفأوردها باللغة الأمازیغائلیة"..اللباس التقلیدي "البرنوس" و"الجبة القب..هاتخللوالنهایة الغناء الذي 

ات مثل الخادمة "ثكلیث" لم ترد في عاطفته. مع ذلك نجد بعض الإضافو حساسهإوتثیر يالمتلقالأقرب لنفسیة 
الرؤیة السینمائیة للمخرج وفق ما تقتضیه اللقطة أو المشهد. فلمسنا ..وهو ما یعكس.الالأطف،"لیةصالروایة الأ
المخرج في نقل أحداث الحكایة،انة وفاء وأم

الشخصیات:-2
تلعب الشخصیات في أي فیلم تلفزیوني أو سینمائي دورا بارزا في جذب الجمهور واستمراره في متابعة 

الشخصیات مع تنمولم تتفاعل الشخصیات ومنه تتولد بنیة الفیلم ومن خلاله للفیلم ما ةالأحداث فلا حیاة فنی
الشخص أمام الغیر"ر الذي یظهر به "الوجه المستعانهاإا یمكن القول من هن،الحدث الدرامي

الشخصیات هي المحرك الأساسي لأحداث الفیلم حیث تتمیز بخصال فریدة عن باقيالشخصیات الرئیسیة:-أ
وبشخصیة یمكن لقصةامنها على طلیل هي "تزوید الجمهور بنافذة ف الرئیسي لشخصیة البطدلأخرى والها

) 8(ها"ج معها، ورؤیة عالم القصة من خلالالاندما

الفیلم، جسدت صورة المرأة التي رفضت الرضوخ لهاحو هي الشخصیة الرئیسیة التي یتمحور سلیونة:-
اها وفي النهایة تنتصر لذاتها. وتتمكن من روب على أن تتزوج أخالها وفضلت هووالدیهایأخوالاستسلام لأوامر 

لم شمل العائلة من جدید. 
ة، وقراره هذا كان هو المحرك لأحداث الذي یقرر الزواج من أخته سلیون: "ابن السلطان وهو أخ سلیونة" تنماس-

ع حارسین مقران وزقدان. في القریة مالحكایة. ویظهر في الفیلم بلباس تقلیدي ممتطیا حصانه وهو یتجول
إبراز التي تساعد البطل علىهي التي تساعد على تفاعل الأحداث وتأزمها، فهيالشخصیات الثانویة: -ب

..وكل شخصیة ثانویة .الصراعتفصیلاضیح قراراته" وتساعد الجمهور على معرفة الكثیر من تصیته وتو شخ
)9(السلب"ب أو الإیجابإما بالصراعتمثل خطا منفصلا ذا علاقة 

 .

في البدایة ،ازیغي قدیم وهما بلباس تقلیدي أمیظهران في الفیلم في قصرهما(السلطان وزوجته):ناالوالد-
ا من ابنتهم ثم یرضخان لقراره لأنه السلطان القادم ولا یجب أن یخلف بوعده ن سماع خبر زواج ابنهمیندهشان م
موقفهم لأن ابنتهم هربت من البیت وابنهم ایة یعدلان عنن في النهلكو ،أمام أهل القریةهیبتهىوالحفاظ عل

أصیب بالشلل.
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تفه برنوس، رعى الغنم بلباس تقلیدي رث وعلى كاعي الملك یظهر في الفیلم دائما یهو ر الراعي (مكسي):-
ارة لیونة في مغسوسلیونة تسلم علیه وتسأله عن عنزها الذي تحبه. وكان دوره الأساسي الكشف عن مكان اختباء 

تسمى "أفالكو" وإخبار أهلها بمكان تواجدها.
ل في االفیلم.ها وهي نقطة التحو ا بالزواج منخیهسلیونة بقرار أخبارإدورهاكانالدجاجة:-
"ثاكلیث" بمعنى الخادمة أو الآمة.بشرة سمراء ولباس الخدم المتواضع ترافق سلیونة عند خروجها من الخادمة:-

إلى العین وأن الخصلة تذهبأو حوار كثیرا، فقط عندما أخبرت ماستن بأن سلیونة إلیها كلامدالبیت، لم یسن
جدها هي لأخته.التي و 

نة وأخذوا حیزا كبیرا من اللقطات في الفیلم من بدایته عندما ظهروا وهم كانوا كالملاك الحارس لسلیو الأطفال -
یركضون نحو سلیونة بلباس تقلیدي وهم یلعبون ویمرحون معها، وعندما اختبأت في المغارة كانوا یذهبون إلیها 

أنهم أضافوا للفیلم إلااثانویكان دورهم نإ و ..أخیها وإقناعها بزیارته.الطعام وهم من أخبروها بمرض لهاویأخذون 
نوعا من التشویق والإثارة.

لتسألهم عن وأحوالهم وماستن لیهم إعندما جاءت سلیونة نو مجتمعوهم ظهروا بلباس تقلیديشیوخ القریة: -
وكان حضورهم شكلیا فقط.عندما أعلمهم بقراره..

أمام منازل تقلیدیة وسلیونة تمر رن في الفیلم بلباس تقلیدي ونساء وعجائز القریة ظههن فتیاتنساء القریة:-
البعض یقمن بفرز القمح والبعض یحملن السلال على تفعل،علیهن وتسألهن عن أحوالهن وكل واحدة ماذا 

ظهرهن...
ومساعدته...وهما مرافقا ابن السلطانمقران وزقدان:ناالحارس-
من هبوط وصعود الشجرة في الغابةبیهما واندهاشهم مما شاهدوه ة واحدة في الغابة مع كلظهر مر الصیادان:-

.یبة بلباس أحمربأن في الغابة فتاة عجهربا ودورهم كان إعلام ماستن.بأمر من سلیونة
متعبة استبدال الراویة بالراوي وذلك عندما طلب الأطفال من جدتهم أن تروي لهم حكایة فأخبرتهم أنهاالراوي:-

ویبدأ بسرد الحكایة. مع أنه من المعروف أن سرد الحكایة منوط هو من سیحكي لهم ویدخل الأبهماأبالیوم وأن 
عن المرأة وهو ما یبین الهیمنة الذكوریة للمخرج.فضل الرجلبالمرأة إلا أن المخرج 

الحوار:-3
م ة المكونة للفیلفهو أحد العناصر الصوتییعتبر الحوار أداة أساسیة في أي عمل درامي تلفزیوني أو سینمائي

خلال الكلام المتبادل بین شخصیات الفیلم...غة ومجسدها منومترجم الل
البعد الثقافي والفكري للفیلم فجاء برازإومن خلال دراستنا لفیلم سلیونة لاحظنا الدور الذي لعبه الحوار في 

لخارجي.والحوار اعلى شكلین: الحوار الداخلي (المونولوج)
...حوار سلیونة مع الراعيفيجلى ذلك هو كل نقاش بین الشخصیات ویتالحوار الخارجي-أ

.متعبا الیوم هل ذهبت إلى مكان بعیدتبدوسلیونة: 
.الراعي: نعم أنا متعب الیوم كثیرا لو تعرفین الیوم ذهبت إلى مكان بعید

حوار الأم مع سلیونة عندما عرفت حقیقة زواجها من أخیها.
هل صحیح ماستن هو الذي سأتزوجه.،وله الدجاجةم الذي رأیته، وما تقمن الحلسلیونة: أمي أمي یا له 
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من أخوكلماذا ذهبت إلى العین. ألم یمنعك ،تِؤلم خیر من الكذب المفرحما دام أنك عرفت فالحقیقة التي الأم:
ذلك.... 

عیة الحكایة الشعبیة.ة الواقعیة أي تجسید واقالحوار أضفى على الفیلم النكهنإومن هنا یمكن القول 
وهو حوار مع النفس أي أنه "نمط تواصلي لا یستدعي وجود الآخر بل هو حوار الداخلي:الحوار-ب

ویبرز هذا المونولوج في اللقطة التي لدورامؤدينظر ةوجهمن جهة واحدة ویوجه من الداخل فهو یعبر عن 
أخي.أن أتزوج مستحیل مستحیل د في نفسها صر...وهي تردقررت فیها سلیونة الهروب من الق

:لصورةا-4
تمثل الصورة التلفزیونیة أحد أهم الوسائل البصریة التي تطورت مع تطور التكنولوجیا فهي المفتاح السحري 

لبصریة. بین العناصر الصوتیة والحركیة وااسحریامزیجوعي الإنسان باعتبارها نتاجإللنظام الثقافي الجدید نظام 
شكال وتظهر جمالیات الصورة التلفزیونیة بجمالیة الأالمشاهد ة وأداة لاستمالة رغب)10(اطفیةكما تعتبر لغة ع

الإضاءة فقوتهن هي التي تساعد في إیصال الرسالة الإعلامیة المبتغاة حیث تخاطب و الألوان و ،والشخصیات
ةألف كلمنم"الصورة أفصح حواجز اللغات. كما یقالجمیع الفئات العمریة ومن خلالها تنقل الثقافات وتكسر

هذا الأمر نأالفیلم عندما واجهتها أمها بحقیقة زواجها من أخیها لتركع متوسلة لأمها بوضوح فيتجلى ذلك وی
مستحیل...لتركن إلى أحد زوایا البیت حزینة ومكسورة الخاطر لتجد من الهروب المفر الوحید. فالصورة استطاعت 

خا للعنة العادات والتقالید. وذلك ما یتجلي واقف عن اللغة التي اختفت رضو بر في الفیلم في بعض المأن تع
من صاحبة خصلة الشعر ولو كانت أخته وعندما اتضح أنها عاهد أن یتزوج بوضوح في صورة "ماستن" الذي 
ل القریة لى رجولته وشرفه أمام أهحفاظا ععهده عنولا یجب أن یتراجع عاهدلأخته بقي متمسكا بقراره فقط لأنه 

حزین ولا یرید ذلك. مع أنه لم ینطق ولو بكلمة إلا أن غضبه وحزنه وتقریب المخرج لكنه في قرارات نفسه
لصورته أفصح عن ألمه. وتلك الصورة بمثابة الإحالة اللغویة التي تعطینا الشفرات بمعرفة ما وراء ذلك الصمت.

الزمان والمكان: -5
فصل بینها واقعیا حیث "یختلط كل واحد مادة النص الدرامي ولا یمكن العاملین أساسیان في تكوینیمثلان 

منها بالآخر بنسب مختلقة وعلاقات متفاوتة فالأحداث والوقائع من ناحیة والشخصیات والمدركات والأهداف من 
لأحداث وأن المكاناد وتمثل في ناحیة أخرى وربما كان الفرق الواضح بینهما هو أن الشخصیات والأشیاء تحد

.)11(عطیات وتوالي الزمان"والوقائع توصف من خلال م
الزمن:-

من خلال افتتاحیة الفیلم أین یظهر زمان عملیة الروایة الشفویة باعتبار الفیلم یتجلى الزمن في فیلم سلیونة
لم یظهر .الب لروایات الحكایات الطو حكایة من التراث الشفوي بحد ذاته في أحد لیالي الشتاء وهو الفصل المحب

ل بشكل مباشر لكن موقد النار المشتعل وأفراد الأسرة یحیطون به للتدفئة والأب بالبرنوس، لنا المخرج هذا الفص
كل هذه الصور تحیل إلى زمن الفیلم. فالزمن في هذا الفیلم قدمه المخرج من خلال قوة الصورة المتمثلة في 

ت والآثار الرومانیة إضافة إلى اللباس التقلیدي القدیم للشخصیاصنوعة من الأحجار والطینالبیوت التقلیدیة الم
..الأمكنة والشخصیات الخ كل هذا یحیلنا إلى زمن وقوع الأحداث .الدیكورات التقلیدیة من زرابي وأواني فخاریة

وهو الزمن القدیم.
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المكان: -
لخضراء، اها التقلیدیة وجبالها وغاباتها رى لمنطقة القبائل ببیوتالقىحدإیتمثل الفضاء العام لفیلم سلیونة في 

من أخیها لزواج على ابروهاأجالتي صورت لنا الحیاة الواقعیة لسكان منطقة القبائل وقصة سلیونة مع أهلها الذین 
."زواج المحارم"

وقد انقسم هذا الفضاء إلى أماكن مغلقة وأخرى مفتوحة وأخرى متنقلة.
لإنسان حریته في التعامل. وتتجلى هذه الجدران من كل الجهات، أین یتخذ ااي تحدهتالهيلمغلقة: الأماكن ا-أ

یلي:الأماكن بالنسبة لفیلم "ثماشهوت أن سلیونة" فیما
هي أول مكان توجهت إلیه عدسات الكامیرا لموقد نار مشتعل یضيء، وبعدها نشاهد البیت التقلیدي القبائلي: -

اأثاثنشاهد هم ءراو و السعادة و ب حالأحادیث في جو عائلي مليء بالیجتمعون حوله ویتبادلونالأطفال مع جدتهم 
مرسومة برموز أمازیغیة...اوجدرانوأواني تقلیدیة، 

ووالدیها.هایأخهو المكان الذي تعیش فیه سلیونة مع قصر الملك:-
الزمن الغابر الزمن "ماستن" التي تحیلنا إلىسلیونة من أخیها ختبأتاصخرة كبیرة تقع في الجبل أین المغارة:-

الإنسان البدائي في المغارات والكهوف.اهفیالذي عاش 
عن الانفتاح عبر تي والتهي أماكن غیر محدودة مثل الجبال، الصحراء، الغابة..الأماكن المفتوحة: -ب

"فهو الطبیعة جمال بالي یوحي الفكري والاجتماعي...أین تتحرك الشخصیات بكل حریة وتتواصل مع بعضها، والذ
وتمثلت من خلال فیلم سلیونة )12(فة من البشر وأشكال متنوعة من الأحداث"لالحیز الذي یحتضن نوعیات مخت

في:
ظهر عندما خرجت سلیونة من القصر هروبا من واقعها المؤلم.الرومانیة الموجودة أمام القصر: الآثار-
ربت إلیه هب...وفي الفیلم یمثل المكان الذي المنطقة لصید وجمع الحطالمكان الذي یذهب إلیه سكانالغابة:-

سلیونة.
هي فضاء مفتوح یمثل نقطة تدفق الماء وهي مصدر الشرب والاغتسال لأهل القریة. وفي الفیلم یمثل العین: -

نقطة تطور الأحداث وتأزمها.
الكو".فیه الأغنام. وفیه تتواجد صخرة "أفىترعهو المكان الذي الجبل: -
تمع سكان القریة لحل المشكلات وتبادل الآراء...جموجود في كل قریة قبائلیة، أین یهو مكانثاجماعث: -
یمثل حركة الشخصیات وتجلى في الفیلم من خلال الشجرة العجیبة التي تهبط وتنزل بأمر المتنقلة:الأماكن -ج

أبطال الفیلم سلیونة وماستن.
الإضاءة والألوان:-6
الإضاءة:-أ

فزیونیة أو السینمائیة حیث تساعد على خلق لفي عملیة تصویر الأفلام سواء التتلعب الإضاءة دورا مهما
اللون و عندما تمتزج مع العناصر الصوتیة والصوریة مثل الأزیاء دلاليصورة بصریة جمیلة ذات تعبیر 

یونة" دورا في فیلم "ثماشهوت أن سل. فالإضاءة عنصر أساسي في عملیة التصویر. وقد لعبت الإضاءةالدیكور..و 
مختلفة من الإضاءة منها:اأنواعلى العمل الدرامي حركیة وحیویة. وقد وظف المخرج عفي شد انتباهنا ما أضفى 
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وهي الإضاءة التي تعتمد على ضوء الشمس ولون السماء وتجلت في الفیلم من خلال :الإضاءة الطبیعیة-
ر فیها.الطبیعة الخلابة التي تم التصوی

ة في بعض المشاهد من الفیلم في البیت التقلیدي یاستعمال الإضاءة الاصطناعتجلى:عیةالاصطناالإضاءة -
.الذي ظهر في بدایة الفیلم والقصر أین تعیش سلیونة

وذلك بالاعتماد على اللقطة القریبة جدا أو هذا النوع یعطي للصورة جاذبیة وجمالا أكثر،الإضاءة الأمامیة: -
أو خوفها أو سعادتها.االلقطات التي تظهر فیها البطلة حزنهقربة. وهو ما سجلناه في الم
یأتي هذا النوع من خلف الموضوع الذي تم تصویره من الأعلى أو الجانب أو الأسفل وتمثل الإضاءة الخلفیة: -

.24:29في مشهد سلیونة 
كما وظف المخرج الإضاءة الباهرة للتعبیر عن الفرح والسعادة.

ة كالشمس والإنارة الاصطناعیة (الفوانس، قبس من عالمختلفة استمدها المخرج من الطبیفهذه التشكیلات الضوئیة
في حین تمیل إلى الخفوت لتدل على الحزن ،نار)، حیث كانت الإضاءة واضحة كلما كان الحدث قویا

والخوف...
:اللون-ب

انیة لكنها تماثل الأنساق اللسانیةویعرف بأنه " لغة غیر لسیعد اللون أقوى العوامل المؤثرة في صناعة الأفلام 
واللون أحد محددات التمییز بین الأعمال البصریة،نهإ،وهو أحد المعاییر التي تحكم من خلالها على الأشیاء

،سودمن خلال الفیلم لاحظنا أن المخرج قام بالمزج بین الألوان بین الأبیض والأ) 13(مفهوم فیزیائي وسیكوبوجي"
البرتقالي.لأبیض والبني،االأحمر والأبیض،

یرمز للنقاء والسعادة والحیاة، تمثل في لباس سلیونة في بدایة الفیلم الذي یعكس الصفاء والعفة :لأبیضااللون -
.التي بداخلها

والطاقة ةظهر جلیا في لباس البطلة عندما علمت بزواجها من أخیها والذي یرمز إلى القو :اللون الأحمر-
الة النفسیة لسلیونة الحزینة. ولاحظنا أن المخرج استعمل ح.كما یرمز إلى الدم وهو ما یعكس الالنصر.و الطموح 

.هذا اللون بكثرة 
.لباس ماستن والراعيفي المسؤولیة...وظهر وتحمل: یرمز إلى الثقة اللون البني-
عیة للجبل في أجمل حلة له نة تجلى في الصورة الطبیالهدوء والسكیو هو لون الاخضرار والأمل اللون الأخضر-

.النباتات والأشجار والغابات...وعند الأطفالرمن اخضرا
لون السماء الذي یوحي إلى السلام السكینة...:اللون الأزرق-

ناغمة فجاءت منسجمة ومت.ابداعیةكما ألبسته حلة أضفت هذه الفسیفساء من الألوان جمالیة ورونقا على الفیلم،
اهد الدرامیة.مع الشخصیات والمش

الدیكور:-7
عنصرا درامیا هاما في عملیة الإبداع السینمائي أو التلفزیوني فهو یساهم في استحداث البعد ریعد الدیكو 

الدرامي المناسب. وهو یحتل المرتبة الثانیة في الفیلم من حیث الأهمیة بعد عنصر الممثلین لما یشمله من 
الذهن بعض الصور الجمالیة التي ا یعنى به التجمیل والزخارف، وتثیر فيوعادة ملخلفیاتاو لأثاث"المناظر وا

ومن خلال مشاهدتنا لفیلم "ثماشهوت أن سلیونة" لا حظنا أن المخرج اعتمد على الدیكور )14(ترتب بها البیوت"
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م تصویرها داخل عادا بعض المشاهد التي تالقریة، ما و الغابة و الطبیعي فأغلبیة المشاهد تم تصویرها في الجبل، 
التقلیدي عند بدایة الفیلم...مما شكل لوحة جمالیة أضفت على الفیلم الإبهاریة بعیدا عن يالقصر. والبیت القبائل

التصنع والخیال. فجاءت اللقطات انعكاسا لحیاة الإنسان الأمازیغي.
وبین جمالیة اللباس ،ها بعنایةلشخصیات التي تم اختیار القد تراوحت العلامات الجمالیة في الدیكور بین جمال 

الأطفال والبرنوس الذي یرمز للطهارة و بالألوان والنقوش الأمازیغیة، وهو ما ظهر جلیا في لباس النساء شالمزرك
بعض مع ،الأبعاد الثقافیة لمنطقة القبائلوالعفة والستر للمرأة ورمز الرجولة للرجل الأمازیغي. وهو ما یعكس 

بعید وهو ما أضفى على الفیلم لمسة إبداعیة. إلى لرومانیة التي نلمس من خلالها الماضي االالآثارالصور مثل 
دون نسیان جمال المرأة القبائلیة التي ظهرت في الفیلم بكامل أنوثتها وعفتها فالكحل لرقصاتاجانب بعض 

لفیلم.عكس جمالیة المظهر في اوالحلي الفضیة..هي أدوات الزینة التي تتجمل بها. وهو ما
الحجریة التقلیدیة التي البیوتتمثل في القصر أما النوع الثاني فیتمثل في یالأول نینوعأما العمران فنجد 

الموجودة في كل بیت.لحائطیةالقرمود والزخرفة تتمیز بسقف ا
الموسیقى التصویریة:-8

أو تكون المشاهدتصاحب رف بأنها "الموسیقى التيمن العناصر الجمالیة للعمل الدرامي وتعاعنصر تمثل 
لذلك على صانع الفیلم أن یهتم بها اهتماما ،خدمة الفیلملبین الشخصیات وتأتيلقائمةاتخلفیة للحوارا

الموسیقى توظیفا مناسبا فجاءت متباینة بین الحزن والفرح من خلال المزج بین . وقد وظف المخرج)15(خاصا"
.النايو ة لتراثیالألحان ا

:الإخراج-9
الدرامي أو السینمائي وإخراجه إلى قالبه النهائي ویعرف بأنه ثل التقنیة الأساسیة التي تكشف عن العملیم

الحركة وصیاغتها بشكل و الآراء و أسلوب و "تنظیم مجمل مكونات العرض من الدیكور وموسیقي وإضاءة 
ذه الرؤیة الإخراجیة التي ع عزیز شلموني أن یحقق هوهو ما تجلى في فیلم سلیونة حیث استطا.)16(مشهدي"

،الإكسسوارلإضاءة ا،اللباسشخصیاتال،المكان والزمان،البناء الدراميتظافر وحدات ننتجت بدورها ع
حركة اللغة الموسیقى التصویریة...لینحت لوحة فنیة راقیة. فتمكن من تحویل هذه الحكایة الشعبیة القبائلیة إلى ال

ع من الأدب الشعبي الذي یحمل في و شروط. وتوجیه عدسة الكامیرا إلى هذا النتلفزیوني مستوفیا كل العمل فني
وما هذا إلا دلیل على الرؤیة الخصبة والمتفتحة للمخرج والمحفزة للطاقات .لاقیة ودینیةاجتماعیة وأخاأبعادطیاته 

البشریة الأخرى.
یة:أثر الإعلام على الحكایة الشعبیة القبائل-4
ة:إیجابیات فیلم سلیون-1
استخدام اللغة الأمازیغیة والبیئة الطبیعیة التي تتمیز قافیة الأمازیغیة:ثالحفاظ على التراث الشفهي والهویة ال-

بها منطقة القبائل من جبال وثلوج...یعزز صلة الفیلم بالتراث المحلي.
مةو ومقارة شخصیة سلیونة كبطلة صبو تظهر:وإنسانیة واضحةتجسید الشخصیات الرئیسیة بأبعاد نفسیة -

خلاقي للأخ والشخصیات الأخرى.بینما یعكس الفیلم الصراع الأ
قراءة متعددة یةنمكاإالحصان...مع ،المغارة،العین،الشعرصلةخمثل إبراز الرموز المیثولوجیة الأساسیة -

.)ةاجتماعیة أخلاقی،المستویات (سیمیائیة
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سیلة فعالة لنقل و یصبح الفیلم ،یلي والموسیقى والمونتاجعبر الأداء التمث:الحدیثتقریب الحكایة إلى الجمهور -
القیم والمعاني الرمزیة للحكایة.

یعكس الفیلم صراع الخیر والشر بطریقة بصریة قویة تسهم في :إظهار البعد الاجتماعي والأخلاقي للحكایة-
فهم المعاني الأساسیة للحكایة.

سلبیات الفیلم:-2
النفسي الممیز للنسخة الشفویة.رفقدت الحكایة بعض العمق الدرامي والتوت:ل بعض الأحداث الأساسیةاختزا-
ما قلل من تعدد ،نیالصیادبعض الشخصیات الرمزیة لم تستثمر بشكل كاف مثل الثانویة:ضعف الشخصیات -

المستویات السردیة.
التسلسل متابعةأثر على انتقالاتها غیر سلسة ممابعض المشاهد جاءت سریعة أو :والمونتاجالسردي الإیقاع-

الدرامي.
الأسطوري والتجربة الخیالیة.على الواقعیة وهو ما قلل من الغنىالفیلم ركز:الرموز المیثولوجیةتبسیط-
ما أثر على جودة الصوت وزوایا التصویر...و ،مثل الإضاءةفي النسخ المتاحة:نتاجالإضعف عناصر -

.المشاهدة 
ة الشفویة والفیلم:كایة الشعبیة بین الروایالح-5

ة مقتبسة من حكایة شعبیة قبائلیة، أي أن الفیلم هو مرجع والحكایة الشعبیة تمثل الأصالةیفیلم سلیونة هو حكا
والقدم. من هنا هل یمكن القول أن المخرج كان أمینا في نقل أطوار الحكایة وهو ما سنحاول معرفته من خلال 

من خلال هذا الجدول:لشعبیةعناصر السردیة للحكایة االتحلیل أهم 
الفیلمایة الشفویة كالحالعنصر

محدد نسبیا ویفهم من خلال قوة  مرن ورمزي یمتد حسب الأحداثالزمان 
من بیوت تقلیدیة وجبال مغطاة الصورة 

.التي تحیل إلى  بالثلوج، الأمطار..
.ل الشتاءفص

تفاصیل دقیقة للبیئة،بصري وواقعيالجبال... ،یدي وواسع العینتجر المكان
شفوي مباشر یرتبط خارجي أوراوٍ الراوي 

بالبعد الأخلاقي والتربوي 
تعرض بالتمثیل غائب فالأحداث 

والحوار والموسیقى، مع أنه في الفیلم  
الحكایة الشعبیة لخصائصظهر كرمز 

الشفویة.
،السلطان وزوجته،سلیونة، الأخالشخصیات

الدجاجة، الراعي وهي شخصیات 
رمزیة

نفس الشخصیات مع تقلیص أو تبسیط 
یات الثانویة.صالشخ

اختبارات رمزیة ،لغنیة بالتفاصیالحبكة / السرد 
متعددة

تركیز على  ،تسلسل خطي،مبسطة
اللحظات الدرامیة.

،التكرار،الرموز،ویةاللغة الشفالوسائل التعبیریة
لأغاني...ا

الإضاءة الموسیقى،الصورة المتحركة
الأداء التمثیلي...،
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موجودة لكنها مرئیة ومبسطة لأن العین...،الحصان ،رعالشخصلة  الرموز والمعاني
الدراما أكثر.التركیز على 

ین التراث الشعبي یة إلى فیلم تمثل جسرا بعملیة تحویل الحكایة الشفو نإانطلاقا من هذا التحلیل یمكن القول 
ویة والرمزیة للحكایة، وساهم في غالتقلیدي ووسائل الإعلام الحدیثة. فهذا التحویل السینمائي حافظ على الهویة الل

وهو ما ،تقریب الحكایة من الجمهور. ولكنه في نفس الوقت غیر بعض عناصر العمق الرمزي والتجربة السردیة
المخرج نإإذن یمكن القول التراثیة للأصل الشفوي والجاذبیة السینمائیة للفیلم. نقدیة توازن بین القیمةیستلزم قراءة 

في نقل أحداث الحكایة.اكان أمینا لحد م
ة:ــخاتم

انطلاقا مما تقدم خلصنا إلى مجموعة من النتائج أهمها:
وسمعیا للأجیال الحدیثة.ي القبائلي ونقله بصریا وسائل الإعلام الحدیثة نوعا ما في إحیاء التراث الشعبجحتن-
ة مقارنة بالنسخة الأصلیة.یالتحویل من الشفویة إلى فیلم إلى تبسیط بعض الرموز والأسالیب السردأدى-
الزمان والمكان أصبحا محددین ومترابطین بصریا مما قلل من المرونة الرمزیة والخیال الشفوي.-
نقدیة للتوازن بین الحفاظ على التراث والجاذبیة السینمائیة.لكنه یستدعي قراءة،ذابةالفیلم مشاهدة درامیة جأتاح -
لحكایات الشعبیة في منطقة القبائل یمثل فرصة مهمة للحفاظ على التراث لالتحلیل أن التحویل الاعلامي یؤكد-

.لكنه یحتاج إلى انتباه نقدي للحفاظ على الرموز والمعاني الأصلیة
القبائلیة قاعدة جماهیریة كبیرة، وأكسبتها خاصیة البصریة، إذ أصبح الإعلام للحكایة الشعبیةوسائل حققت-

ة على أرضیة الواقع صورة وصوتا. لتحقق بذلك إشباعات ورغبات الجمهور یمشاهدة أحداث الحكاناكبالإم
بمختلف فئاته.

ي الإعلام الثقافي فحداثةالتراث والنائیة دراسة تحویل الحكایة الشعبیة من النسخة الشفویة إلى فیلم ثتكشف-
الحفاظ على عناصر الهویة معبمنطقة القبائل. فقد أتاح الفیلم نقل الحكایة بصریا وسمعیا إلى جمهور جدید 

لكته في الوقت نفسه قلص بعض الرموز والاختبارات السردیة التي تمیز النسخة ،اللغویة والرمزیة الأساسیة
عالة لفهم دینامیات التراث الشعبي وتأثیر وسائل الإعلام الحدیثة في قى هذه التحولات وسیلة فالشفویة. مع ذلك تب

السینما الأمازیغیة القائمة على التراث نتاجإلتجارب مستقبلیة أكثر تكاملا في احفظه وتطویره. كما تمثل أساس
الشفوي.
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